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O papel do esbogo na construgio pictorica académica a partir de exemplos do MDJVI.

Monique da Silva de Queiroz'.

O museu Dom Jodo VI é um lugar privilegiado para o campo da pesquisa historiografica
em torno do ensino académico brasileiro. Este local, reserva de conhecimento, abriga a memoria
do ensino artistico desenvolvido na academia durante o século XIX até os dias atuais, o que
possibilita uma maior aproximag¢ao a metodologia praticada na instituicio. Sua reserva técnica

conta com um rico manancial que tem gerado novas discussdes dentro do ensino oficial.

Durante algum tempo, o ensino académico se tornou sindonimo de conservador, estatico e
artificial, com isto, muitas vezes, pesquisadores da arte desconsideraram parte da produgao do
século XIX, ao compartilharem do credo de que no corpo académico nao existiam discussoes
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acerca dos problemas contemporaneos a época.

Nas dltimas décadas, alguns interessados no ensino e pratica da arte académica do século
XIX e inicio do XX, puderam por meio do acervo desse museu, reavaliar a constru¢io do
pensamento plastico’ desenvolvido na instituicio. A pesquisadora Sonia Gomes Pereira, com o
projeto “A Formacio do artista na Academia Imperial de Belas Artes/Escola Nacional de Belas
Artes”, o grupo de pesquisa Entreséculos, entre outros pesquisadores do petriodo, tem revisado
criticamente a oposi¢ao entre academicismo e modernismo, apontando outros modos de reflexdo

sobre essa visao unilateral.

Ao embarcar nessas recentes perspectivas em torno da didatica académica, esbarramos

em um ponto que merece maior atengao: o papel do esbogo no ensino oficial do século XIX.

Parte consideravel do acervo de pintura Museu Dom Joao VI, ¢é formada por obras que
imprimem as caracteristicas da técnica de esboco. Quem quer que ande pelos corredores do

museu, pode, num simples relance notar pinturas impregnadas de dinamismo e espontaneidade.

O esbogo foi por certo tempo associado quase que exclusivamente a trabalhos de artistas
“independentes”, ou seja, aqueles que nao faziam parte do cenario artistico académico. Assim, tal
abordagem técnica nao era apontada como prerrogativa do método utilizado na academia. A
liberdade do traco e do gesto declarados nas obras modernas do século XIX, possibilitou ao

teorico ligado a0 modernismo realizar tais associa¢oes.

Contrario a essas ideias, o historiador de arte Albert Boime, publicou o livto The Acadensy

and French Painting in the Nineteenty Century em 1971, resultado de uma intensa pesquisa no universo
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pratico desenvolvido nos ateliés académicos franceses do século XIX. Ao mergulhar nesse
conhecimento, o pesquisador defende que fatores de ordem técnica, como a sintese da forma, o
pensamento de conjunto, e a preocupacao com o efeito geral, eram problematicas que vinham
sendo desenvolvidas no seio da instituicio. Segundo o historibgrafo a técnica de esbogo e a
pintura ao ar livre, eram procedimentos triviais tratados por professores académicos nos ateliés
da Ecole.' Esses ateliés eram centros de ensino que atraiam artistas oficiais e os nio oficiais. O
romantico Theodore Rousseau, por exemplo, foi orientado por Guillon Le Tiere, e segundo
Boime, um dos primeiros a apreciar suas habilidades paisagisticas e a incentiva-lo em tal pratica.
Millet estudou com Delaroche, enquanto Seurat foi instruido por Lehmann. Manet recebeu
influéncias do método de Thomas Couture. Os jovens impressionistas, Bazille, Renoir e Monet
estudaram no ateli¢ de Gleyre, que embora nao fosse académico, possuia metodologia muito
aproximada daquela.” Esta convivéncia mutua entre “académicos” e “modernos” pode ser vista
até mesmo entre os artistas brasileiros, que ao estudarem na Europa, conviviam com figuras de
destaque de movimentos modernos. Modesto Brocos conta que se iniciou no impressionismo
com seu colega da Escola de Belas Artes de Paris, Seurat.” Desse modo, Boime acredita que

existe um conhecimento basilar tanto para o artista académico quanto para o independente.

Pensamento semelhante pode ser observado na tese de doutoramento do pesquisador
Arthur Valle, na qual aborda o “modo esquisse” como um meio fundamental do processo

plastico académico priorizado desde o século XVIII, para Valle “a “auséncia de formas”; i. ¢é, a

b

indefini¢ao, o inacabado, ja possufam ..., em finais do setecentos, um carater de virtude artistica, o
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qual no pensamento dos tedricos e artistas posteriores seria apenas exacerbado.”

Em sua definicdo formal o esbo¢o ¢ determinado pelas qualidades de espontaneidade,
sinceridade e originalidade, independentemente do material utilizado, pena, carvao, lapis ou
pincel. A palavra esta sempre associada a caracteristicas de inacabado, dinamismo e movimento.
Em outros termos, o esbo¢o ¢ a materializagdo de uma ideia ou de uma imagem tirada do natural

de maneira sintetizada.

Na didatica académica francesa o termo esbogo se refere aos processos ébauche e esquisse.

O ébauche representa o estagio inicial da realizacio de uma pintura, em que sio enfatizadas as
grandes linhas, as massas principais, as formas, a a¢ao, o efeito geral e o esquema de cor da cena a
ser representada. Ou seja, ¢ uma espécie de marcacao inicial feita com a propria tinta, na qual é
organizada a composicdo, sem se ater aos detalhes de acabamento. Ebauche ainda significa a
. . . . , L o
pintura em camadas, constituindo a base para a pintura finalizada, é por assim dizer uma “pré

pintura”, executada de modo espontaneo, assim como o esbogo.
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Ja o esquisse, corresponde a um esbo¢o de composi¢ao normalmente em dimensdes pequenas,

que servira de referéncia para a construcao de uma obra posterior de dimensoes maiores.

E possivel encontrar referéncias ao esbo¢o no acervo do museu DJVI, tanto em trabalhos
praticos do entresséculos — desenhos e pinturas - como também em manuais de pintura do inicio
do século XIX, programas de aula, ementas de curso e como etapa das competicdes para o

prémio de viagem ao estrangeiro.

Ao investigar o Setor de Obras Raras do museu, encontramos o livro “A Arte de pintar a
6leo conforme a pratica de Bardwell, baseada sobre o estudo e a imitagao dos primeiros Mestres
das Escolas Italianas, Inglesa e Flamenga”, do autor Thomas Bardwell (1704-1767). Segundo
fontes®, o tratado foi traduzido por Félix Emile Taunay e publicado 1836, para que servisse de

manual de pintura para os estudantes da academia.

Podemos notar na didatica do livto os termos — “primeira mao” ou “esboco”, que
correspondem ao ébanche francés. O livro trata da pintura em camadas a comegar pelo esboco, e
destaca que “a primeira mao” deveria ficar “brilhante e espirituosa”, e ainda que, “quanto menos

misturadas as tintas, melhor.” ’

Essa observagao ¢ extremamente significativa pois se aproxima do método tratado por
Albert Boime em relagao a pratica francesa, o qual chama de “mosaico dewi tainte”. A pintura em
mosaico consiste em aplicar os tons de cores, justapostos sem mistura-los. Boime acredita que a
apreciagao, por parte dos académicos, das obras dos artistas venezianos e dos esbocos de Rubens,

. . . ~ , . . , 1
contribuiu para a popularizacio do método na academia europeia, em fins do século XVIL"

Rubens ¢ considerado uma das grandes expressdes da Escola Flamenga em termos de

inovagio técnica; ele instruia seus pupilos para que nao misturassem as luzes durante o processo

2, «

de execucao da pintura, para que assim se mantivessem “puras’: “consegue-se isso”, dizia ele:

colocando cada cor em seu lugar, uma perto da outra, de sorte que com um
ligeiro misturar, feito com a trincha ou o pincel, consegue-se fundi-las,
passando-se de uma para outra, sem as empastar e, entio, pode-se retornar
sobre esta preparacido e dar os toques necessarios decididos, que sao sempre as
marcas distintas dos grandes mestres.!!

O método de Rubens se aproxima da definicio de ébauche supracitado. Durante a
execu¢ao do processo académico, os artistas, em muitos casos, se utilizavam da pintura em
mosaico, ja que o método permitia maior facilidade na execu¢ao da pintura evitando que as cores

12
se tornassem “lamacentas”.
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Ainda podemos observar a aplicagao do método esboco, nos programas de aula dos professores
Vitor Meirelles ¢ Rodolfo Amoedo. Meirelles afirma em seu programa de pintura histérica de
1862 que “os alunos serdo obrigados a exercitarem-se no estudo de composicao fazendo esbogos
dos assuntos que o professor tiver escolhido, quer sejam de historia Antiga, da Idade Média ou
Moderna”. ** Igualmente, nos programas de 1896, 1918 e 1920, Amoedo instrui seus alunos para

. s .~ . 1
que se exercitem na pratica de esbocetos de composicao de assuntos variados.'

O processo de sintese da forma era um recuso fundamental trabalhado na didatica

académica desde as etapas iniciais de desenho.

Ao chegar na fase de estudo de modelo vivo, o aluno se situava diante da figura e era
otientado, num primeiro momento, a realizar um desenho de linhas simplificadas, apreendendo

.. 15
os elementos essenciais da mesma. >

Esse método era responsavel por fornecer ao aluno a no¢ao de conjunto e propor¢ao, ou
seja, a relacdo entre partes e todo, o todo e as partes. Este era um problema que o aluno muitas
vezes, tinha dificuldade de compreensao. O pintor Jules Breton exprime a dificuldade enfrentada

neste nivel, ele afirma:

O grande erro da maioria dos alunos estava em sair do seu caminho para incluir
detalhes em seus desenhos que suportavam pouca relagdo uns com os outros,
como narizes e bocas que ndo combinavam. Na elaborac¢do dos modelos eles
mostravam musculos que niao se encaixavam na construc¢do todo (...)10

Para concentrarem-se apenas na esséncia da forma, o mestre Dominique Ingres
admoestava os discipulos a observarem apenas as linhas e as massas sem se ater aos detalhes de
acabamento, dizia ele: “Linha ¢ massa. O movimento do modelo deve ser expresso em poucas
linhas e nio deve haver nenhum detalhe nas manchas claras e escuras, ou se houver, deve estar
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subordinado as suas massas essenciais de luz e sombra”.

A nog¢ao de conjunto era muito importante durante a execuciao dos exercicios de
academias, nao importava ao mestre, a constru¢ao de um belo nariz pelo estudante, caso este,
nao estivesse em perfeita harmonia com as outras partes da cabega e esta, por sua vez, em

conformidade com o corpo inteiro.

A fim de apreender a acao dominante do modelo e os movimentos dos musculos, o
aprendiz realizava, num primeiro momento, um desenho levemente esbogado, indicando as

dire¢oes gerais da figura. O desenho Nu masculino (figura 1), de Rodolfo Amoedo, indica linhas
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que configuram a forma de modo sintético. Podemos notar na parte inferior do desenho (detalhe
fig. 1), que o entdo estudante simplificou os membros inferiores da figura, por meio de linhas
diagonais, verticais e curvas. A figura desenhada ¢é resultado de interaces entre elementos
formais. A percep¢ao do mundo fisico torna-se pelas maos do pintor, um equivalente criado
ey eqe . - . 1 ,
“pelas possibilidades que o meio de expressio proporciona.” ** Neste caso, o processo de sintese

promove a figuracao.

Figura 1: Rodolfo Amoédo (1857 - 1941). Nu Masculino, 1880. Carvio s/ papel, 63,5 x 49
cm. Rio de Janeiro, Museu D. Joao VI/ EBA/ UFR], registro 254. Fonte: Foto da autora,
2013.

Modesto Brocos, relata o mesmo procedimento realizado durante as aulas de modelo

vivo na Escola de Paris:

Na segunda feira abria-se a aula com o modelo na pose, e os alunos, a medida
de ir sendo chamados, colocavam-se nos seus lugares, marcando todos eles a
figura a tracos simples, para indicar o movimento e as propor¢oes, de modo
que no dia seguinte, terca feira, o professor pudesse julgar do conjunto do
trabalho.!?

Segundo Boime, esse exercicio era dividido em duas etapas principais: wise en place ¢ a
execu¢ao final. Assim comecavam a partir de esquemas simples até atingir as estruturas mais
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complexas, sempre a observar o conjunto, ou seja, a2 proporcao e o todo. 0
b bl bl

Apbs a construcao da figura por meio de linhas simples o artista prosseguia no trabalho
observando as massas, isto ¢, os valores de claro escuro”. Este procedimento é notado na parte
superior do desenho de Amoedo (detalhe figura 1). Todo o aprendizado da fase de cépias de

gesso, que tinha por finalidade desenvolver a percep¢ao do novato em termos de volume, altura,
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largura, propor¢ao e das diferentes nuances de luz e sombra incididas sobre o objeto, eram

transportadas para a fase de modelo vivo.

Assim, como apontado por Arthur Valle, a divisao do desenho em duas fases - uma que
destacava o contorno da figura e a outra que enfatizava o modelado em valores de claro escuro -,
remonta a unido da tradigdo do conceito romano florentino, que ressaltava o contorno linear,
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com o veneziano, que fazia prevalecer as concepg¢oes da luz e sombra.

A partir desses conceitos alguns professores como Zeferino da Costa adotaram o

seguinte método de ensino:

2° Os alumnos da 2* turma que sdo os principiantes, mas que ja tenham cursado
a aula de - desenho figurado -, a de perspectiva e algumas nog¢oes de - anatomia
- com aproveitamento bastante, ou que por uma prova prévia se mostrem
habilitados para passarem ao estudo de modelo vivo, serdo obrigados a
desenhar o modelo s6 por meio de linhas, isto é: - marcagio do movimento
com as devidas propor¢des das partes e conjuncto, ate conseguir marcar
também a divisao do claro-escuro e habilitarem-se a passar para a - 1* turma -
3° - Os alumnos da 1% turma continuardo seus estudos aperfeicoando-se em
tudo quanto aprenderam na 2° e entrardo no estudo de modelagem do - Claro-
escuro com todos seus accidentes, podendo entao cada um, e s6 depois de ter
bastante pratica da technica do desenho, adoptar o processo e maneira de
desenhar que entender mais proprios ao seu Caracter individual.?3

As palavras de Zeferino apontam a didatica académica dividida em etapas, a fim de
facilitar a compreensio do estudante, e a importancia de, a partir do desenvolvimento e do

estudo aplicado, atingir o estilo pessoal.

Somente apés, trabalhar as linhas e as massas essenciais de claro escuro de modo
esbocado, o aluno partia para a fase de conclusao do trabalho. Ainda em relagao ao desenho de
Amoedo, na cabeca da figura, (detalhe fig. 1) notamos uma parte mais “inacabada”, em que o
artista fundiu figura e fundo por meio da mancha escura, e outra mais elaborada, com os detalhes

de acabamento.

Como podemos notar por meio dessas nogoes, o movimento e o todo eram problemas
tratados nas primeiras no¢oes basicas de construcao da figura. Arthur Valle acredita que “a
concepcao de “movimento” professada nos meios oficiais pode ser considerada um exemplo
tipico das vias pelas quais se estabeleceram entao relacOes entre a didatica académica e a estética

de alguns artistas independentes”.*

Assim, o movimento e as “linhas de acdao”, como Valle se refere as linhas que indicam as

dire¢oes do corpo, eram igualmente importantes ao movimento dos ossos ¢ musculos e aos
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poucos, os artistas de “vanguarda” se desvincularam das questdes anatomicas e passaram a

conferir maior importancia a estrutura ritmica do movimento da linha por si mesma.
Todas essas no¢oes adquiridas nas etapas de desenho eram levadas para a pintura.

Ao chegar ao nivel da pintura, o mesmo procedimento era aplicado. A pintura Nz
Feminino de Costas de Eliseu Visconti, aponta que o artista comec¢ou a mesma por meio de um

desenho levemente esbogado, assim como no desenho de Amoedo. (Figura 2, detalhe)

Figura 2: Eliseu d'Angelo Visconti (1866-1944). Nu fominino de costas (Academia), s/d. Oleo s/ tela, 80,5 x
60 cm. Rio de Janeiro, Museu D. Joio VI/ EBA/ UFR], registro 0049. Fonte: Foto de Rafael Bteshe,
2011.

Ap6s a marcagao inicial, o artista trabalhava as areas de sombra, observadas na figura de
. . . 25 .1s .
maneira bastante simples com movimentos de esfregaco.” Neste momento ele utilizava a tinta
dissolvida numa solugio de 6leo de linhaga com terebintina, conhecida como sance.”” Tal etapa do
>

processo pode ser observada na parte inferior da pintura de Eliseu (Figura 2, detalhe), na qual
essa primeira camada permanece aparente, ja que nao foi coberta com as posteriores etapas do
processo. Nesta fase, os estudantes eram orientados a nio prestarem nenhuma atencio aos
detalhes e as meias tintas.”” Essa primeira mio encorajava o aprendiz a trabalhar as préximas
fases, ja que neste momento ele possuia um esbogo preliminar que o orientava a pintar com as

outras cores da paleta.

Apbs destacar a sombra principal, pintavam-se as partes mais brilhantes, misturando o
pigmento branco abundantemente em ricos empastes. O pintor francés Thomas Couture
recomendava que seus alunos marcassem o que costumava chamar de “dominantes” de luz e

sombra, ele afirmava:
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Voce deve estabelecer o que chamo de ‘dominantes’ de efeitos de luz e sombra.
Observe cuidadosamente seu modelo, decida qual é a sua luz mais brilhante, e
situe a luz de seu desenho no lugar que ocupa na vida real. Tendo feito esta
posicdo dominante, vocé naturalmente se certifica que todas as outras luzes
estdo subordinadas a esta.

O mesmo se aplica a sombra, o estudante deveria encontrar o seu preto mais
profundo e mais forte, e usa-lo como um guia ou um diapasdo para estabelecer
os valores de suas sombras e outros meios-tons.?

A pintura Retrato de Homem de Rodolfo Amoedo (Figura 3) ¢é bastante didatica para
exemplificar a primeira camada de divisao da area de luz e sombra. O artista trabalhou de maneira

esbocada com a tinta bastante diluida na sombra, e mais encorpada na luz.

Figura 3: Rodolfo Amoedo (1857 - 1941). Retrato de
Homem, s/d. Oleo sobre tela, 44 x 35 cm. Rio de
Janeito, Museu D. Joio VI/ EBA/ UFR], registro
7585. Fonte: Foto de Rafael Bteshe, 2011

Ap6s o destaque das luzes e sombras principais, o pintor comegava a trabalhar com as
meias tintas, justapondo os diferentes tons como o mosaico, antes referido. A pintura de Lucilio

de Albuquerque ¢ exemplar para demonstrar o processo (figura 4).
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Figura 4: Lucilio de Albuquerque (1877- 1939). Busto feminino (Academia),
s/d. Oleo sobre tela, 55,4 x 46 cm. Rio de Janeiro, Museu D. Jodo VI/ EBA/
UFR]J, registro 0058. Fonte: Foto de Rafael Bteshe, 2011

Assim, o aprendiz trabalhava por meio da aproximacao dos tons, em que a certa distancia
as partes individuais se fundiam e transmitiam a aparéncia de volume, nao se preocupando com
nenhum detalhe. Boime aponta o fato de ser comum pensarmos que esse método de pintura
somente foi adotado por artistas independentes, todavia este procedimento era trivial nos ateliés

e academias daquele periodo. O autor afirma:

Do ponto de vista das tendéncias adotadas mais tardiamente, esse método pode
parecer surpreendente. A ideia de compor um ébauche sob a forma de mosaico,
isto ¢é, através da justaposicao de tons em vez de misturd-los, e levando-se em
conta a distincia do espectador transmitindo volume e o efeito geral é um
conceito avancado raramente associado a esse perfodo. Embora fosse verdade
que este mosaico representasse apenas uma fase preliminar da produgio
artistica, e ndo o trabalho final, esse conceito foi formulado, no entanto, nos
procedimentos de pintura académica, e manteve-se por artistas independentes
para fazer novas experiéncias dentro do mesmo sistema.?

Apbs a colocacdo das meias tintas, o pintor comegava finalmente a dissimular o efeito de

patchwork e unir as passagens tonais, assim a pintura adquiria um acabamento uniforme em que

muitas vezes os toques de pinceladas se matem imperceptiveis.

10
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Entretanto, no final do século XIX e inicio do XX, os artistas da academia brasileira ja
niao tinham o interesse em disfarcar as marcas das pincelas como algumas obras que
apresentamos nesta comunica¢do. Até mesmo, podemos notar, obras em esbo¢o laureadas no

importante Prémio de Viagem ao estrangeiro.

O esboco, que rendeu a premia¢ao maxima, ao entdo estudante Lucilio de Albuquerque
no concurso em 1906, demonstra a maneira espontanea como a composicao era criada neste tipo
de competicio (Figura 5). Como uma das etapas do concurso, sorteava-se um tema, € OS
concorrentes deveriam realizar um esbogo de modo a sintetizar a ideia sobre o assunto proposto,
ou seja, um esquisse. A partir desse esboco, o estudante trabalhava em uma pintura mais finalizada
em dimensdes maiores (Figura 6). Apesar de se tratar de uma obra realizada para concurso, ¢é
interessante evidenciar que mesmo na pintura definitiva, Lucilio demonstra caracteristicas que sao
proprias de um esbogo. Ele, em momento algum dissimula as marcas das pincelas, de maneira
que podemos sentir o gestual dinamico do pintor enquanto cria a obra. O mesmo tratamento

espontaneo do desenho foi transmitido na pintura.”

Figura 5: Lucilio de Albuquerque (1877-1939). Esboco para “Poema a Virgem”. Carvio sobre
papel — s/d. 31,3 x 39,2cm. Reg. 206 Cole¢io Museu D.Joio VI, R] Fonte: Foto da autora,
2013.

11
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Figura 6: Lucilio de Albuquerque (1877- 1939). Aunchieta escrevendo poema a virgem,
Prémio de Viagem, 1906. Oleo sobre tela, 100 x 125 cm. Museu Dom Jodo VI,
RJ. Fonte: Foto da autora. 2013.

Segundo parecer do jari técnico, composto pelos professores, Rodolpho Amoedo,
Henrique Bernardelli e Zeferino da Costa, a obra comporta harmonia geral, como também “a
indispensavel logica entre o movimento do protagonista e 0s acessorios que completam a cena, €

boa compreensio da atitude do personagem em relagio ao assunto”.”

Conforme Boime, os métodos ébauche e esquisse eram os mais apreciados pelos artistas

independentes, o que acarretou em profundas implica¢Oes para as tendéncias modernas.

Analisar o aspecto construtivo da obra de arte ¢ um importante meio para a compreensio
da histéria do ensino desenvolvido na academia. Por meio das obras inacabadas do museu,

podemos ter uma visao mais aproximada do fazer artistico e da didatica académica.

Embora servisse como arcabougo para as obras finais, o esbo¢o constitufa parte
fundamental para a realizacao da pintura. Durante o “ato formativo” da obra de arte, o artista
vivencia as etapas e dialoga constantemente com a experiéncia produtiva. Para ele, a pintura nao
se resume ao resultado final, mas é parte de um conjunto de ac¢les. Assim sendo, o artista

académico pensava sua obra como uma construcio que surgia de dentro para fora e por meio do

12



7 SEMINARIO DO MUSEU DOM JOAO VT - Colegies de arte: formagio, exibicio ¢ ensino

Painéis de Pesquisa — Anais Eletronicos

esboco ele podia se concentrar apenas em sua esséncia mesma. Hste processo torna-se, deste
modo, o elo de ligagao entre académicos e modernos, ja que é o “embrido da pintura”. Ele ¢ a
génese da criagdo artistica, e embora a técnica tenha ficado conhecida por meio das tendéncias
modernas, certos principios da imagem pictérica, como composi¢ao, ritmo e relagdes cromaticas,

independiam do tema e faziam parte da trajetoria cognoscitiva do estudante de arte.

Por meio das analises aqui apresentadas, fica patente a relagiao entre a técnica de esbogo e
a formacao da pintura na Academia brasileira. O sentido de unidade, conjunto, ritmo e

movimento constitufam para o pintor a chave de seu conhecimento.

Notas

1 Bacharel em Pintura, EBA, UFR]J. Mestranda PPGAV, linha de pesquisa- Historia e Critica da Arte.

2PEREIRA, S. G. Arte Brasileira no século XIX. Belo Horizonte: C/ Arte, 2008.

3 Segundo o filésofo Pierre Francastel, [...] “existe um pensamento plastico- ou figurativo- como existe um
pensamento verbal ou um pensamento matematico. A retérica ndo é o unico meio de reunir signos. Os que fazem
teservas ao valor autbnomo da Arte confundem na realidade imitagdo e representacio”. FRANCASTEL, P. A4
Realidade Fignrativa. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1970 p.69.

4 Cf. BOIME, A. The Acadenty and French Painting in the Ninetheenth Century. London: Yale University Press, 1986.

5 Id, ibid. 1986, p. 47.

6 BROCOS, Retirica dos Pintores, 1933, p.104. Disponivel em
http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/brocos_retorica.htm. Acesso em: 13 de Maio de 2014.

"VALLE, A. G. A pintura da Escola Nacional de Belas Artes na 1 Repriblica (1890-1930): Da formagio do artista aos seus
Modos estilisticos. Rio de Janeiro: UFR]/EBA/PPGAYV, 2007, xxv, 446 £., II vol.: il. p. 220.

8 (f COELHO, D.R.; LEITE, R.R. A relevancia das retoricas visuais na formagao artistica brasileira. 19&20, Rio de
Janeiro, v. 11, n. 4, out. 2007. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/ea_tet_reg.htm>.
Acesso em: 10 de Abril de 2013.

* BARDWELL, T. A Arte de pintar a dleo conforme a pratica de Bardwell, baseada sobre o estudo e a imitagio dos primeiros Mestres
das Escolas Italianas, Inglesa e Flamenga, 1836, p.15.

10.0p eit., 1986, p. 81.

W RUBENS apud MOTTA, E. Iniciagio @ Pintura. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,1976.

1976, p.80.

12.0p ¢it.,1986.

13 MEIRELLES Iz Acervo Arquivistico Museu Dom Jodo VI, pasta 233.

14 Nos Programas de aula de pintura de Amoedo de 1896, 1918 e 1920, consta o termo esbocetos de composiao. Cf.
httb:/ | www.dezenovevinte.net/ documentos/ programas_enba.html. Acesso em: 10 de Maio de 2014.

15 BOIME, gp cit.

16 BRETON apud BOIME, id ibid., p. 31. (tradu¢do nossa)

ITINGRES, apud BOIME, id ibid., p.31. (tradugio nossa)

IBARNHEIM, R. Intui¢io e Intelecto na Arte, Sio Paulo, Martins Fontes, 1989, p. XI.

19 BROCOS, id ibid., p. 142.

20 BOIME, id ibid., p. 32.

21 A massa também estava associada ao termo valor. O pintor Henrique Cavallero explica seu significado:

Releva notar que as palavras tom, gama, valores, nuanga, colorido, contrastes, cor local, usadas correntemente em
pintura e tomadas por vezes em sentidos vatios e confusos, nem sempre sio apllicadas de acordo com suas proprias
designacoes. [...] Em pintura, os valéres dependem da intensidade luminosa da cér dos objétos, em relacio a escala
que vai do branco ao preto e considerada como limites extremos da escala cromatica. Em desenho, dependem
exclusivamente daquela escala. CAVALLERO apud VALLE, op. cit, p.313.

2VALLE, id ibid., p.113.

23 ZEFERINO apud VALLE, ap. cit.

HVALLE, ébid., p.116.

25 BOIME, 7d. 1bid.

13



7 SEMINARIO DO MUSEU DOM JOAO VT - Colegies de arte: formagio, exibicio ¢ ensino

Painéis de Pesquisa — Anais Eletronicos

2BOIME, 7d. 1bid. p.37.

2’ No manual da Monarquia de Ju/bo consta a seguinte indicacdo: “Vocé ndo deve prestar nenhuma aten¢do aos
meios-tons e detalhes até que tenha trabalhado as massas principais. Se logo ap6s, de desenhado o contorno da
figura, estiver por terminar o trabalho rapidamente, colocando os detalhes e os meios-tons em torno da zona de luz,
vocé podera cair no erro caracteristico de fazer com que os detalhes apatecam em tons carregados e dutros, ao passo
que deviam ser brilhantes e envoltos em reflexos luminosos.” BOIME, id. Ibid., p.28. (tradugio nossa)

28 COUTURE apud BOIME, id ibid., pp. 28-29. (tradu¢io nossa)

2 BOIME, id ibid, p. 38.

30 F importante ressaltar que o concurso de esboco, nio tratava apenas de uma mera execucio rapida, o que seria
apenas uma demonstracdo de virtuose, mas antes uma atencao voltada para a composicdo, para o todo, o efeito geral,
o que naturalmente conduzia o pintor a relegar os detalhes de acabamento para segundo plano.

31 VALLE, Arthur (org.). Termos de julgamento das provas dos Concursos ao Prémio de Viagem em pintura durante
a  Primeira Republica. 19&20, Rio de Janeiro, v. 1II, n. 2, abr. 2007. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/documentos/pareceres.htm>. Acesso em: 20 de janeiro de 2014.

14



